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Sein Opus summus kann als eine umfassende Musik-
lehre gelten, freilich nicht so sehr historisch und nach
der traditionellen Musiktheorie aufbereitet, sondern aus
allem Klingenden, Gerduschhaften und zeitlich, raum-
lich und kommunikativ Verlaufenden sich erhebender
Musikkunst zusammengetragen. So ist das Buch zu-
gleich ein Zauberbuch und ein Notfallkoffer, wenn die
Zeit tiir die Unterrichtsvorbereitung mal wieder nicht
reicht oder wenn der Unterricht entgleitet.

Und so hat Hans Schneider das Buch aufgebaut:

In der Einleitung erldutert er zunéchst das Wesen
und die Absichten der experimentellen Musik, die ja
mittlerweile iiber eine langere Geschichte und nam-
hafte Komponisten verfiigt. Dariiber hinaus behandelt
er die wichtigen Voraussetzungen fiir das Musizieren
der vielféltigen Aufgaben und Vorschlidge: In der von
ihm gewohnten Kiirze und Prignanz schildert er, was
alles zu bedenken ist: das Wesen des experimentel-
len Musizierens und Komponierens, die notwendigen
Vorbereitungen, die Vielfalt der Aufgabenstellung und
Anleitungen, die Raumsituation und Présentation, das
Uben, die Bedeutung von ,Inszenieren, Intensitét, Pra-
senz und Gestus”, Fragen der Leitung und ,Reflexion
und Beurteilung”.

Nach Hinweisen zum praktischen Gebrauch der Bei-
spiele erreicht er den Hauptteil seiner Schrift — die 29
Originalbeitrage. Sie sind gegliedert in ,, Vokales, Instru-
mentales, Rhythmisches, Thematisches, Performatives
(sprachlich, gestisch, theatral), Graphisches.

Es folgt ein Teil mit der Adaption vorhandener Mu-
siken (u. a. von Cage, Feldman, Globokar Mundry,
Schnebel ...)

Den Schlussteil nennt Hans Schneider ,Gewidmete
Kompositionen”. Dreiffig ,Werke” der experimentellen
Musik bekannter Komponisten werden hier beschrieben
und in ihren Auffithrungsmoglichkeiten erldutert. Auf
diese Weise stellt das Buch auch ein Kompendium der
experimentellen Musik dar, welches jedoch weit hinaus-
geht zur Beschéftigung mit der Frage nach dem Wesen,
dem Bestand und den Erfindungsmdoglichkeiten der
Musik iiberhaupt.

Ich glaube, auch manche Kompositionen élterer ,Meis-
ter” lassen sich von dieser allgemeinen Grundlage aus
dessen, was Musik ist und bewirkt, beschreiben und
musizieren.

Den Anhang bilden Register, Literatur- und Quellen-
hinweise. Das Buch ist absichtlich im A4-Format ange-
legt. So kann man fiir die praktische Arbeit leicht Kopien
herstellen. Auch bieten die Beispiele sich ihrer GroSe
wegen fiir musikbezogene und musikpadagogische Be-
schaftigungen an.

Auf Seite 7 findet sich Arnold Schénbergs Hinweis
~Dieses Buch habe ich von meinen Schiilern gelernt. [...] Hiit-
te ich ihnen blof$ gesagt, was ich weifs, dann wiissten sie nur
das und nicht mehr. So wissen sie vielleicht sogar weniger.
Aber sie wissen, worauf es ankommt: aufs Suchen.”

Rezension von Philipp Reisner

Dorothee Barth (Hg.): Musik. Kunst. Theater.
Fachdidaktische Positionen dsthetisch-kultureller
Bildung an Schulen

Osnabriick: Electronic Publishing Osnabriick, 2016.
Fachbereich Erziehungs- und Kulturwissenschaften. xiv,
195 Seiten. Broschur: 25.60 Euro (AT), 24.90 Euro (DE).

ISBN 978-3-940255-64-8.

Der thematisch weit gefdcherte, auf einer Osnabriicker
Experten-1 und Arbeitstagung im November 2014 ba-
sierende Sammelband widmet sich der verdienstvollen
Aufgabe, kulturelle Bildung an Schulen durch interdis-
ziplindre und aufSerschulische Projekte zu bereichern.
Gleichzeitig werden die Didaktiken der drei im Titel
genannten Facher verglichen. Dies geschieht in zwei
bis vier Artikeln in vier Abschnitten, die den jeweiligen
Fachdidaktiken (in historischer Hinsicht und in Hinblick
auf die Anschlussfahigkeit an aulerschulische Projekte)
und der ,Kulturellen Bildung“? gewidmet sind, sowie
einem abschliefSenden Positionspapier.

Die am Anfang jedes Abschnittes stehenden histo-
rischen Abrisse der Einzelfacher gehen unterschiedlich
weit in die Vergangenheit zuriick (S. vii). Daher stellt
sich die Frage, inwieweit sich aus diesen subjektiven
und offensichtlich nicht aufeinander abgestimmten his-
torischen Perspektiven eine produktive interfachliche
Auseinandersetzung ergeben kann. Kiinftige Arbeiten
in diese Richtung sollten als synchrone, nicht diachro-
ne Studien erfolgen; derartige fachertibergreifende Bil-
dungsgeschichte kdnnte diese Arbeit wesentlich vertie-
fen. Dabei wiare auch die der Herausgeberin offenbar
naheliegende Fokussierung auf das zwanzigste Jahrhun-
dert entweder zu tiberwinden oder historisch zu vertie-
fen. Statt einer Zusammenschau bedarf es — zunichst
fachintern, dann facheriibergreifend — einer eigenen
kritischen Position, der historische Informiertheit nicht
Selbstzweck, sondern Handlungsgrund ist.

In der Auseinandersetzung mit auflerschulischer
,Kultureller Bildung”, der in diesem Band offensicht-
lich ein besonderer Stellenwert eingerdumt wird, bleibt
die Frage der Rolle auflerschulischer Bildungstriger
merkwiirdig ausgespart. Wenn es um Kooperation, Au-
Benwirkung und gesamtgesellschaftliche Bildungsziele
geht, wire jedoch die Verantwortung der zahlreichen 6f-
fentlichen Bildungstrager auch vergleichend zu reflek-
tieren. Sonst laufen Vorschldge schulischer Bildungsin-
novation Gefahr, durch ihren Selbstbezug unreflektiert
im offentlichen Raum zu agieren.

So bedeutsam der historische Ansatz fiir die einzelnen
Fécher ist, stellt sich auch die Frage, inwieweit wissen-
schaftlich-bildungskritische Begleitung kiinstlerischer
Schulfacher nicht auch soziologisch und praktisch zu
erfolgen hitte. Denn es ist das eine, tiber die grundsétz-
lichen theoretischen Méglichkeiten der Facherkooperati-

Diskussion Musikpddagogik 77/18




